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Este fasciculo ha sido preparado por la
profesora Beatriz Sarlo Sabajanes, re.
dactado en el Departamento Literario del
Centro Editor de América Latina, y ha
tenido una lectura final a cargo del pro-
fesor Adolfo Prieto.

CAPITULO constituird, a través de
sus 56 fasciculos, una Historia de la
Literatura Argentina, ordenada crono-
l6gicamente desde la Conquista y la
Colonia hasta nuestros dias. El ma-
terial grafico con que se ilustrara la
Historia, estrechamente vinculado con
el texto, brindard a los lectores una
visién viva y amena de nuestra litera-
tura y del pals. Cada fasciculo sers,
a su vez, un trabajo orgdnico y com-
pleto sobre un aspecto, tendencia,
periodo o autor de nuestras letras.
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Los dltimos romanticos

Los poetas de la segunda generacion
roméntica nacieron y murieron en
su mayorfa entre la década del treinta
al cuarenta y fines de siglo. José
Herndndez y Estanislao del Campo
nacieron, por ejemplo, en el mismo
ano de 1834, Ambos murieron en el
86 y el 80 respectivamente. Hernan-
dez ha debido ser estudiado, por su
especial importancia, separadamente
y dentro de la linea de la literatura
gauchesca, que en muchos aspectos
excede y supera. Estanislao del Cam-
po, a su vez, fue un hito, dentro de
esta misma linea, inmediatamente
posterior a Hilario Ascasubi, de quien
lo separaban casi treinta afios. Por
su parte, los que cultivaron un ro-
manticismo culto y mds o menos or-
todoxo produjeron también en este
lapso que abarca algo més del tercer
cuarto de siglo, es decir, después de
Caseros y hasta el 80 o el 90. Su
figura més representativa, Olegario
Victor Andrade, nacié en 1839, tres
afios mas tarde que Ricardo Gutié-
rrez, poeta que ha sido estudiado
junto con Andrade como una expre-
sién tipica de la época. Pero en Car-
los Guido Spano (1827-1918), doce
afios mayor que Andrade, una nota-
ble singularidad y una vida que abar-
ca casi un siglo, hacen que se dé en
¢l la expresién y el procesa, en un
mismo hombre, de una poesia que
se produce primero dentro de la ge-
neraciéon de Andrade, para penetrar
_ luego en la curva del nuevo siglo y
avanzar en él junto con las nuevas
generaciones que, al margen de otros
procesos y otros movimientos, culti-
van un tipo de poesia que permite
considerarlos como los ultimos ro-
ménticos. Y diferencidndose sin em-
bargo de ellos por un sentido de la
forma y un espiritu que impregna de
cierto sabor cldsico y hasta arcaico
su materia roméntica, vinculdndolo al
final de su vida en alguna medida
con el modernismo, es decir, con ese
gran movimiento de renovacién que
bajo el estandarte de Dario estreme-
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cié a todo el primer cuarto del si-
glo XX,

Asi, por ejemplo, Guido y Spano
realizard la Gltima parte de su obra
contemporianeamente a la de Rafael
Obligado (1851-1920), que muere s6-
lo dos afios después que el viejo maes-
tro rioplatense. Y con él, dejard para
la historia de nuestra literatura los
dos testimonios mis importantes de
esta ultima curva del romanticismo
argentino, cada una de ellas signada
por un sello especial. Serd preciso,
entonces, estudiar de cerca a estas
dos figuras, para considerar luego a
los postres que, como Martin Coro-
nado (1850-1919), méas importante
sin duda como dramaturgo, Martin
Garcia Mérou (1862-1905), Domingo
Martinto (1859-1898), Calixto Oyue-
la (1857-1945), o Carlos Monsal-
ve, compartieron de algin modo el
clima intelectual en que se desenvol-
vié la actividad creadora de la gene-
racién de Obligado.

Carlos Guido y Spano. Su vida:
Nacié en Buenos Aires, el mismo afio
de 1827 en que Juan Manuel de
Rosas era nombrade Comandante
General de las Milicias de Campaiia,
y por lo tanto en momentos en que
el futuro restaurador empezaba a in-
sinuarse como una figura poderosa
en el panorama politico del pais. Ini-
ciada la época rosista, el padre del
poeta, el general Tomas Guido, que
fuera brigadier general del Ejército
de los Andes y amigo personal a la
vez que brazo ejecutivo de San Mar-
tin, decidié permanecer en el pais.
No opté por el destierro, pero tam-
poco se declard rosista. Se quedsé, se-
gan palabras del poeta, porque pre-
firié “seguir la légica de los aconte-
cimientos con la esperanza de poder
dominarlos o templar sus efectos, a
oponerlos una resistencia impotente”.
El hecho fue que Tom4s Guido re-
presento a la nacién frente a la corte
de Rio de Janeiro como Enviado Ex-
traordinario y Ministro Plenipoten-
ciario. Allf se trasladé su familia
en 1840. Carlos Guido tenia entonces

de Rnevis

General Tomds Guido

529



El de Guido y Spano fue tiempo de
polémicas y de reivindicaciones: una vez
que la historia comenzaba a ser escrita
muchas de las figuras en ellas
comprometidas podian ser juzgadas.
Tal es el caso del brigadier general Tomas
Guido. No vamos a entrar en los
pormenores del problema. En 1882 Carlos
Guido recopila, edita y prologa una
Vindicacién histérica. Papeles
del Brigadier General Guido, dirigida
fundamentalmente a dejar sentado sobre
sélidas bases documentales el prestigio de
su padre, y responder a lo que él
mismo llama en el prologo: “provocaciones
repetidas de escritores aviesos, que al
recorrer el campo de la historia,
metiéndose por veredas y lugares fragosos,
alumbran las ruinas del pasado con
antorchas humeantes encendidas en las
hogueras de la guerra civil...”
Mitre, a quien Guido ya habia atacado
en el campo politico, es uno de
los que andan por esos “lugares fragosos”.
Poseyendo ya el archivo de San Martin,
Mitre habia seleccionado
intencionadamente la publicacién de una
lista de correspondencia, que perjudicaba
de alguna manera la figura y la
actuaciéon de Toméds Guido. Las reservas
que barajaron los historiadores alrededor
de la conducta del brigadier general
provienen en una medida considerable de
su desempefio como ministro '
plenipotenciario durante los gobiemos de
Juan Manuel de Rosas. Va'en ello parte
de la explicacién. Guido trabajé sus

“ documentos a la luz de la venerada

" imagen paterna en largas piginas que
luego se reunieron en Réfagas. Es
interesante ver cémo un viejo tema poético,
el del ubi sunt, se integra dentro del
politico o la polémica en el articulo “jEa,
despertemos! (t. I): “sDoénde estan
los campeones de Cerrito y de
Ttuzaing6? jOh, Alvear! haces bien en
descansar en la tumba;
y t, Brown, viejo lobo marino, duerme en
paz en tu bendecido sepulcro...”.
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trece afios y ya “habia engullido cuan-
to libraco (le) cayera a la mano”,
como nos dice en su “Carta confi-
dencial a un amigo que comete la
indiscrecién de publicarla”. En ella
se encuentran, no tanto datos con-
cretos, histéricos y objetivos de su
vida hasta 1879, como 4giles enfo-
ques de la realidad en los que toda
dramaticidad est4 ausente. Hay, ade-
mis, una ironia, un buen humor en
su sentido menos literario y mas por-
tefio, que se identifican con los dife-
rentes planos de su quehacer piblico
y privado. 3

Transcurre su adolescencia en Rio,
deslumbradoe por la naturaleza, vi-
brando, roméntico, ya como poeta.
Pero el idilio americano se interrumpe
en 1848 con su primer viaje a Europa,
en aquellos afios de revolucién y de
cambio en Francia. Guido vive ho-
ras inflamadas por el ideal politico

swJiberal. Sin embargo, el carifio que

lo une a su familia, la veneracién de
sus padres, lo impulsan al regreso.
Lo recibe al “mejor sociedad” de Rio
de Janeiro. Es curiosa paradoja que
Guido y Spano haya vivido sus afios
mas felices en una nacién cuyo orden
interno admira pero cuya politica
exterior atacard luego acremente. Su
actividad es por entonces miiltiple y
plena. Ya trabaja en literatura: cri-
tica, poesia, una traduccién del Ra-
fael de M. Lamartine al portugués.
Sin embargo, la politica del Imperio,
encarnada en una decisién caprichosa
del Jefe de Policia, no lo considera
buen huésped y se le obliga a aban-
donar el pafs. Se impone otro viaje
a Europa, ya que su padre pretende
alejarlo del escenario convulsionado
de Buenos Aires. Portugal, Inglaterra
—que despierta con su democracia
interna y sus libertades individuales
toda su admiracién— y por fin Fran-
cia de nuevo, donde la admiracién
ante su literatura —corre la década
del cuarenta y sigue el auge del ro-
manticismo— no es incondicional; di-
ce, sin dar nombres: “jAh, cuénto
mis. gr inde se nos presentarfa si es-
eVigtas "Argentinas

cuchasemos sélo la voz de sus pre-
claros ingenios, si se callase esa ca-
terva de escritores hermafroditas que
aturden el mundo con su locuacidad
cogrpptora!”.

Después de Caseros, su regreso se
impone naturalmente. Poco parecia
enturbiar el panorama politico. La
emocién al llegar a la patria es ge-
nuina: habian pasado doce afios. Casi
inmediatamente adquiere conciencia
de la situacién politica: “la pasién
lo gobernaba todo”. Su padre es des-
terrado por el gobierno de Buenos
Aires y la familia en pleno lo acom-
pafia a Montevideo. Al levantarse la
medida, seguramente injusta, se re-
gresa y vive Carlos Guido “en el olvi-
do mais completo, refugiado a la
sombra del hogar carifioso”. Como si
él, que se habfa atrincherado en las
calles de Paris en 1848, tuviera la
voluntad de alejarse del compromiso
politico.

Son afios que define signados por
“aberraciones deplorables™ el 12 de
abril de 1854, la provincia de Buenos
Aires aprueba su constitucién unita-
ria y cimenta su separacién del resto
de la repiiblica que se organizaba en
Parani con Urquiza. Guido vive sus-
traido del hacer publico hasta 1859,
afio en que, aunindose a los esfuer-
zos de los que luchaban por la na-
cién, desde Parand, acepta el cargo
de subsecretario de Estado en el De-
partamento de Relaciones Exteriores.
Su alejamiento termina entonces y su
opcién es por los hombres y prin-
cipios de la Confederacién que en-
frentaba la politica fuerte del Estado
de Buenos Aires. Ya desde entonces
Bartolomé Mitre y Guido se sitdan
en partidos diferentes. La caida del
gobierno de la Confederacién impli-
ca un nuevo viaje y penurias econd-
micas para su hogar recién fundado:
Montevideo, Rio de Janeiro, comer-
ciales e inverosimiles empresas de
venta de carne conservada, Mientras
tanto, sigue la literatura conformando
su vocacion fundamental. Regresa a
Buenos Aires y comienzan afios de
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militancia politica, contra el gobierno
de Mitre y la politica guerrera en
el Paraguay.

Ya es ciudadano respetado y poeta
de fama creciente. 1871 es afio fun-
damental: aparece Hojas al Viento,
primera recopilacién de sus poestas.
Es el afo, también, de la epidemia
de fiebre amarilla: lucha y se arries-
ga sin ostentaciones.

En 1872, Avellaneda, ministro en
ese entonces de Sarmiento, lo nombra
secretario del Departamento Nacio-
nal de Agricultura, actividad a la
cual sélo se habia vinculado ante-
riormente a través de las Gedrgicas
de Virgilio.

En 1874, Carlos Guido se suma a los
que defienden a Avellaneda, que ha-
bia sido electo presidente, contra la
rebelion que promueve, si no enca-
beza, Mitre. Pero ya en ejercicio de
la presidencia, quizds no reconociera
Avellaneda sus méritos y su lealtad;
y, ante el frio de las regiones oficia-
les, se apresur6 “a volver al alma
benigna de (su) valle seco”, umbroso
refugio de su poesia tan cuidadosa-
mente cincelada. .

Ya no volverd al escenario: de las
luchas. Seran en adelante los afos
del poeta de Buenos Aires, admirado
por toda la ciudad, consagrado por
la minorfa culta. En 1874 publica
sus Misceldneas literarias, coleccién
de sus traducciones, y, en 1879, casi
como testimonio y testamento de su
labor periodistica, sale a luz la re-
copilacién de sus articulos politicos,
histéricos, polémicos: Rdfagas. Desde
1881 a 1894 es vocal del Consejo Na-
cional de Educacién, pero todo su
interés se va estrechando mas y mas
sobre la literatura. El reumatismo que
lo aqueja lo obliga a retirarse del es-
cenario publico y se refugia en su
casa con sus libros, sus amigos, las
innumerables visitas y su flauta de
marfil. Su figura es venerada: en
1895, los alumnos de las escuelas de
la capital organizan una colecta de
cincuenta centavos para entregar al
poeta dos palmas de oro en el dia
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Episodio del combate de Estero Bellaco, en 1868 (Fortuny)




Retrato de Guido y Spano y dedicatoria
a Nicolds Avellaneda

!

de su aniversario. Todo poeta que
llega a Buenos Aires o que vive aqui
se precia de visitarlo.

Los Ecos lejanos, segundo de sus li-
bros de poesia, es recibido con admi-
racién uninime. Nada le falta a su
gloria, que se prolonga hasta su muer-
te en 1918: Ricardo Rojas la recuer-
da como profundo y sincero duelo
porteiio.

Carlos Guido sobrevivié a su época:
poco debié haber comprendido del
siglo de convulsiones que ya habfa
comenzado. Tampoco conviene gue
nosotros lo arranquemos de su am-
bito natural: los dorados, minorita-
riamente cultos afios de fin del
siglo XIX.

Su poesia, —Dos son los libros de
Carlos Guido y Spano: Hojas al vien-
to, de 1871, y Ecos lejanos, de 1895.
Aunque no difieren en lo fundamen-
tal y no aporta el segundo renova-
ciones que no estuvieran ya en el
primero, de uno al otro se acentfia
la presencia de ciertos temas y dis-
minuye la importancia de otros. En
términos generales podriamos decir
que Hojas al viento representa en
la poesia de Guido el apogeo de la
lirica breve, descriptiva, de imagine-
ria plastica, colorista, donde predo-
mina el ideal alejandrino (aunque
“Bajo Relieve” de la coleccion de
1899 sea su expresién mas completa);
alli el sentimiento familiar, la dulzu-
ra del hogar, el recuerdo adolescente
y feliz, el tema de los encuentros y
las visiones fugaces predominan.

En Ecos lejanos encontramos la obra
que por paradoja del tiempo debe-
mos llamar de madurez, aunque no
sea la mas perfecta ni la mas rica
de Guido: abunda la poesia de cir-
cunstancias, los “versos de 4lbum”,
el poema comprometido con la reali-
dad politica o la historia, ténica en
la que Guido es menos feliz. Aparece,
por cierto, un tema nuevo: el de la
melancolia que entrafia la vejez del
poeta, su lira callada o que ya no

cantard sino para saludar a los que
Revis Al

llegan. Esta division de contenidos
nos parece valida, pero consideramos
que no puede aceptarsela como ab-
soluta: Guido hace que sus “inspi-
raciones” sobrevivan y los motivos,
las iméagenes, los modos se repiten.
Ante todo, Guido y Spano llega a
través de su poesia hasta el micleo
central de sus afectos: el ambito del
hogar, los sentimientos filiales. La
imagen de su padre es piedra liminar
del volumen que comienza con el
soneto “Patri carissimo”.

La musa de la poesia clasica se ve
reemplazada por lo que el poeta con-
sidera el eje sentimental de su mundo.
En el poema que dedica a su ma-
dre, “A mi madre”, se definen con
certeza los elementos que Guido tiene
como nticleo vital, y cudl la jerarquia
de sus valores. En un determinado
momento de su vida, precisamente
en 1863, se plantea ticitamente la
opcién ya clasica: paz y pureza o
altas glorias de poeta, como si de
alguna manera se opusieran. Es cu-
riosa la vision dicotémica de la rea-
lidad:

iMadre! he salvado, aunque caido,
[entera

la fe inspirada en tan supremo bien;

cifian otros al fin de la carrera

con la corona olimpica su sien.

De un lado el mundo con sus triun-
fos, y del otro, el hogar, excluyéndose.
A través de la madre se concretan
las imigenes de seguridad, refugio y
de fecundidad en el consuelo y la
esperanza,

El tema del hogar como puerto se-
guro se vincula de manera casi direc-
ta, en Guido, con el desarrollo de un
tema tradicional: beatus ille... La
paz del alejamiento se une a la cer-
teza de un hogar, nicleo primordial
al que el hombre estd vinculado in-
disolublemente, y que es a la vez
centro mediador, por la oracién co-
miin, del hombre con Dios, y ambito
forjador de historia.

Del hogar como célular primaria e
integradora, Guido pasa, en su cap-
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CARLOS GUIDO Y SPANO

HOJAS AL VIENTO
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;é«m Tumildes versos
SE Avepla, ciro amigo:
Son fruto de nma noche
De insomuio v de martirio,

Doliente, Nan
De Aten;
Y el genio
A mi reclamo vino,

. o dos en

", de que el afamado jurisconsulte y literato

doctor D Miguel Nuvarro Viola fué desde su fundacidn uno
sus di- nguidos directores,

Pdgina de la edicion de 1911 de las
Poesfas de Guido y Spano |
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tacién tradicional de la realidad, al
concepto de patria: el hombre se mue-
ve en dos ambitos que se comple-
mentan y que son irrenunciables; la
patria es el sitio donde el hogar pue-
de manifestarse plenamente a través
del trabajo y de la lucha. Patria y
hogar son términos que se incluyen,
pero la primera no entra en el movi-
miento de los grandes poemas heroi-
cos sino que se concreta a través de
una imagen menos épica, mas al al-
cance de la mentalidad mediobur-
guesa. Guido no renunciari a incor-
porar la patria como tema poético
pero ni la estructura peculiar de su
poesfa, ni su ideologia, ni su visién
nada apocaliptica, por cierto, permi-
ten que alcance el vigor de un poeta
de su época como, por ejemplo, Ole-
gario Andrade. Acorde con el tono
de su poesia, Guido le asigna su
funcién al poeta:

............... la ruta

nos la haga menos ardua el dulce
[canto

del poeta. ..

En Ecos Lejanos, “Trova” traza la
evolucion del concepto patria en Gui-
do. Juegan aqui varios elementos
nuevos. En primer lugar, la ausencia
total de solemnidad en el tono, la
disminucién intencional de la ten-
sién poética, la paradoja que implica
esa competicion implicita cn los
Versos:

no hay tierra como la mia,

ni Dios otra inventaria
que mds bella y noble fuera.

En este poema se hace presente el
esfuerzo voluntario de abandonar los
modos tradicionales de expresién y
de incorporarse a formas que po-
driamos calificar ficilmente como
mas populares. No en vano “Trova”
se adhirié al acervo casi folklérico de
nuestras escuelas, y su famoso

Argentino hasta la muerte
he nacido en Buenos Aires.

se convierte en tradicional afirma-
i6n patridtica popular.
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Desprendidos de alguna manera de la segunda ﬁenemcién
romdntica, Carlos Guido y Spano y Rafael Obligado

realizan, sin embargo, la estética del romanticismo
tardio en su produccién, y cierran el influjo directo de este
movimiento en la poesia argentina.

Como remate del poema, que se ha
estructurado sobre una serie de sim-
plificaciones, vuelve el tema tradi-
cional de la felicidad en oposicién al
mundo y sus riquezas: “La riqueza
no es'la dicha”.
Casi como una sola unidad temética,
aunque compleja y compuesta, con-
viene considerar otro aspecto de la
poesia de Guido en Hojas al viento
y en algunos poemas de Ecos lejanos.
Son los nticleos que hemos desecripto
como los del recuerdo adolescente,
las visiones fugaces, eréticas, los en-
cuentros. Se concreta en Guido la
imagen de la belleza fisica y de la
felicidad en los términos de juventud,
de adolescencia, que tienen, casi
siempre, como connotacién, los con-
ceptos de castidad y pureza. La ado-
lescencia en la mujer se presenta a
través del simbolo tradicional de la
flor, como ocurre en “Quince afios :

[Quince adios! jdulce edad!

en que el alma de las virgenes

como una flor se abre al soplo

de las brisas juveniles.

No hay, evidentemente, renovacién
en el cuerpo de las comparaciones
(flor y brisas juveniles), que encua-
dran dentro de lo tradicional. La flor
se prolonga en fruto (“frutos de
oro”). La adolescente-flor-fruto pue-
de ser también ave (“semejante a
aquellas aves”), y 4ngel (“sofiados
sefanies”). ;s
“En los guindos” evoca la misma ima-
gen de juventud, con una trasposi-
cién metaférica del tiempo humano
—juventud— al tiempo de la natura-
leza —alba, aurora—:
Tenia yo dieciocho afios y ella
apenas dieciséis; rubia, rosada,
no es por cierto mds fresca la
[alborada.

El recuerdo de la adolescencia o de
la adolescente es eje dentro de un
grupo de poenias. Este se da como
experiencia que se revive poética-
mente, no como vivencia actualizada.
Podriamos afirmar que casi no existe

C id, hoy, Cdnni i : ensién emocional en estos poem
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(exceptuando “A mi hija Maria del
Pilar”), sino més bien una recrea-
cién literaria, donde cada motivo en-
cuentra su antecedente en la tradi-
cién poética. “En los guindos”, ya
citada, se acumulan determinados
motivos: la juventud, la belleza, el
huerto y la fruta. Ya vimos que ésta
puede ser en Guido simbolo de ju-
ventud. Y también, el tema tradi-
cional del primer deslumbramiento,
del descubrimiento y la sorpresa:
Absorto me fijé por vez primera
cudn atractiva y cudn hermosa eral . . .

En este poema, y como por excep-
cién, la muchacha estd descripta no
segin los cénones clasicos, tan fre-
cuentados por Guido, sino segin la
tipologfa cortesano-galante, a través
de atributos aldeanos y pastoriles,
naturalmente europeos, en los que
la simplicidad se transforma por el
artificio sabio:
Y realzando sus mdrbidos contornos,
un corpifio ajustado,
saya corta, abultada, de distintas
labores, hacia el uno y otro lado
recogida con lazos de albqsl cintas.

Pero otras imagenes se incorporan a
la descripcién: la figura biblica de
Ruth. La alusién y la imagen biblicas
es uno de los modos expresivos de
Guido y Spano: “hermosa como Ruth
la moabita”; “Oh mi virgen hebrea,
urna olorosa / de mirra y de cina-
mo...” (“Ruego”); “si envuelta entre
sus velos la contemplo / me apare-
- cen las virgenes de Sién...” (“A mi
hija Maria del Pilar”). Enriquece
ademés el juego de alusiones con ima-
genes que evocan lo oriental, con sus
conontaciones de riqueza, sensuali-
dad o perfeccién: “datil nuevo de
Smyrna en su esbeltez” (“A mi hija
Maria del Pilar”). ,

La sensualidad en la poesia de Guido
y Spano puede manifestarse a través
de situaciones o descripciones. “En
los guindos” plantea el recuerdo a
través de la situacion: la sensualidad
recorre todos sus elementos, pese a
la adjetivacién atenuante:

Archivo Historico

La ofreci el brazo. (Me arrobé al
[sentirla
que en él ldnguidamente se apoyaba...
y luego:
JOh secretos de amor! jCudl mi
[ventura
podré pintar, mi sangre llameante,
al ver desde la altura
su seno palpitante,
su voluptuosa y cdndida hermosura?

No llega lejos Guido por este camino:
la adjetivacién atentia el sentido de
las exclamaciones, contradiciéndolas,
Guido se complace en unificar los
opuestos carne-pureza, para volver a
plantearlos dentro de la unificacién
misma: cada imagen en vez de con-
tinuarse se equilibra. Veamos cémo
procede, por ejemplo, en “Sofaba”:

Yo la besé los labios rojos, y ella
sin despertarse, como nunca bella,
de stibito mortal palidecié!

Guido no llega a definir cualitativa-
mente la reaccién femenina, como si
no pudiera llevar a cabo ese bucea
poético. Prefiere, evidentemente, el
plano de lo descriptivo. Para consi-
derarlo nos reduciremos a trabajar
sobre alguno de sus poemas de ins-
piracién y fuentes clésicas.

Dice Guido en carta a Ernesto
Quesada (Nosotros, a. XII, N° 114,
1918): “El comercio con los autores
clasicos fortalece el espiritu, prepa-
randolo a sus més elevadas manifes-
taciones, No se sale de entre las rui-
nas de la antigiiedad, de sus ciuda-
des, sus templos, sus admirables bi-
bliotecas, sino enriquecido con los
recuerdos de su sabiduria y su gran-
deza”.

Guido y Spano fue un buen y cui-
dadoso lector de clésicos y ademis
traductor de epigramas alejandrinos
y poemas de Safo (traducciones re-
copiladas en sus “Poesfas griegas”
de Hojas al viento). Pero como lo
prueba Carlos A. Loprete en su Car-
los Guido y Spano, no conocié la
lengua original y sus traducciones
son del francés o retoques de versio-
nes espafolas en prosa. Sin embargo,

Guido

y su posicion
frente al
Brasil

Guido y Spano emite su juicio
comprometido sobre una época de la
politica argentina. La alianza

con el Brasil contra Juan Manuel de Rosas
fue error de un momento que debimos
pagar caro, mas tarde, cuando la guerra
contra el Paraguay (1865-1870).

Por otra parte, cuando en 1864 Brasil atacé
la ciudad uruguaya de Paysandd,

en connivencia con una de las facciones
que dividian entonces la Repiiblica
Oriental, Buenos Aires se conmovié
indignada. Para Guido, Paysandi se
convierte en una nueva Numancia e corre
a defenderla con las armas. Su compromiso
con la realidad se hace més profundo

y activo. Hacia Paysandd corrieron los que
luego se mostraron como los hombres mas
licidos frente a nuestros problemas y
nuestra idiosincrasia: entre ellos José
Hernéndez. Y cuenta Guido en humilde y
retirada tercera persona: “Verse
Hernéndez con Guido y entenderse a la
primera palabra, todo fue uno.
Concertironse entrambos en atravesar de
noche y a cualquier riesgo, luego que
pisasen la tierra, las lineas de los sitiadores,
con el intento de penetrar en la plaza”.
Y luego el encuentro del poeta de

Martin Fierro y el ligero y clasico Guido
con la ciudad saqueada: “Alli en medio
del cuadro de desolacién que presentaban
las familias aisladas a ese triste pedazo
de la tierra argentina, escuchando las
musicas y los vitores de los vencedores,
viendo a la distancia el humo de los
hogares incendiados por las bombas
brasileras, recibieron [Hernindez y Guido]
en sus brazos a los que lograron escapar
de sus enemigos victoriosos”.

(t. I, p. 335). Ese enemigo, bien lo

sabia Guido, era el Brasil.

Poco después la Argentina, con Mitre como
presidente, firmaba la Triple Alianza

de Revistas Argentinas | www.ahira.com.3y;



con Brasil, contra la repiiblica del
Paraguay y contra el gobierno de

Solano Lépez. Guido no disculpa, como
contemporaneo, el ataque paraguayo
contra nuestros barcos pero tampoco
justifica la alianza con el ofensor de
Paysandii: “Instintivamente ha comprendido
el pueblo esas verdades, que no hay
politico méas sagaz tratdandose de su
destino. jTodavia resonaba en sus oidos y
en su corazén el caiién de Paysanda,

y el gobiemo le obligaba a estrecharse
con los que traian sus manos manchadas
con la sangre de victimas ilustres!

{El pabellén de mayo iba a ser

defendido por los stbdites de un rey,
[D. Pedro II] unidos a aquéllos que
acababan de traicionar su patria!

JTan degenerados estibamos, que
necesitisemos de semejante socorro para
arrojar de la nuestra al invasor?”

(t. I, p. 401). Guido es perfectamente
consciente de que Mitre arrastraba a la
Nacién a una alianza injustificable

y, més atin, sabe que la Republica no puede
enfrentar sin sacrificios enormes

una guerra: “No es solamente la
impopularidad de la alianza lo que viene
a dificultar su ejecucién. Otras

poderosas razones econ6micas,’
administrativas y puramente politicas, se
sublevan contra sus efectos destructores,
contra el caricter intransigente que
reviste”. t. I, p. 416).

5‘;iff‘i;._rcl‘n"m Historico de

Guido supo asimilar los elementos
constitutivos de la imagineria hele-
nistica: sus recursos, sus alusiones, el
aparato externo de sus mitos, su flora.
Conforma asi un universo de gran
plasticidad y colorido, donde la per-
cepcién se aleja de su inmediatez
por la alusién prestigiosa de la poe-
sia alejandrina, y donde la compara-
cién incorpora siempre en uno de sus
términos el adjetivo tipificador o el
sustantivo sonoro y cldsico de una
tradicion poética.
El paisaje estdi compuesto a través
de las reminiscencias literarias, y por
tanto, siempre idealizado, concretin-
dose en los elementos tradicionales:
mirtos, laureles, hiimeda grama, ne-
pentes y acanto, florida y verde aca-
cia, onla azul y cristalina, grutas de
coral. La imagen que da el poeta
de la mujer responde también a los
canones cldsicos, contaminados con
elementos judeo-cristianos, como ve-
remos mas adelante. El color que
predomina en las descripciones, y que
es afectiva y estéticamente valioso,
es el blanco: “cuerpo de alabastro”,
“alba y vaporosa ondina” (“Myrta en
el baiio”); “niveo seno”, “alba ondi-
na” (“Semblanza’); el valor del blan-
co se acentiia mediante el elemento
de misterio que le prestan los rayos
de la luna: la noche se convierte en
entorno poético —notamos al pasar
que no es la poesia cldsica sino de
mediodias mediterraneos—:
Es una estatua griega, una alba
[ondina
surgiendo leve del cristal sereno
al fulgor de la luna en la espesura.

En la plasmacién del desnudo feme-
nino, incorpora Guido el sentimiento
de pudor y aun de culpa, como en la
ya citada composicion “Myrta en el
baifio”.

Sin embargo, y pese a la irrupcién de
ciertos conceptos e imagenes de otro
tipo, Guido logra plasmar un uni-
verso arménico y plasticamente rico.
Se ha dicho que por su imaginacion
plastica, por sus procedimientos de
adjetivacién y comparacién, Guido

preanuncia el modernismo. Es cierto
que supo reconocer en Rubén Dario
a un gran poeta. Asi dice en “A Ru-
bén Dario™:
JEl es! Rubén, el trovador galano. ..
jOh juventud! le atrae radioso el
[Pindo.
La ruta emprende cuando el alba
: [asoma.
Al rosado esplendor Jquién no lo
[admira?

Como también es cierto que fue uno
de los poetas de su siglo en el Rio
de la Plata, mas preocupado, por la
perfeccién de la forma. Sin embargo,
ciertas coincidencias no implican, de
manera alguna, ni antecedentes ni
influjo. Es probable que acudiera a
fuentes frecuentadas luego, y con-
tempordneamente por los modernis-
tas. Pero lo que definié a la escuela
como enfrentamiento y conciencia de
renovacion no estuvo presente, por
cierto, en nuestro poeta.

E] sentimiento amoroso, en la poesia
de Guido, se da fundamentalmente,
a través de los temas que venimos
analizando: los encuentros, la visién
fugaz, las adolescentes, la belleza fi-
sica inspirada en los cAnones clésicos.
No canté al gran movimiento lirico
de la verdadera pasién, ni el amor
decantado. En “Armonia”, por ejem-
plo, considera que serfa trivializar su
sentimiento trasladarlo a la tensién
del poema:

¢Qué da a los hombres la ventura

R [ajena?
JIrd a cantar en el festin mi voz,

es una copa de perfumes llena

en que impregnada estds, tu corazén?

En Ecos lejanos, sin embargo, la
intimidad del poeta, su melancolia
cercanamente roméantica, se expresa
con la tristeza y la nostalgia del que
se ve acercando a la vejez y viven-
ciando el recuerdo. Asi, escribe en
“Soledad™:

Huésped errante de la selva obscura
di en estas limpias aguas. [Cudntas
[veces
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“

Rubén Dario (caricatura de Alonso en
Caras y Caretas, 10-8-1912)

La ironia en
Guido y Spano

Por el manejo de la ironia es Guido

un adversario temible, y lo es también por
su documentacién, y hasta claro sentido
de la realidad politica. No se le

escapa que la democracia es todavia

una imagen venerable pero inexistente,
si se la considera como expresada a
través del comicio: “Si por ventura
aconteciere no encontréis ni una sombra
de oposicién en los comicios, no

vayais a pensar haya en ello misterio, ni
asomo de opresién por parte del
gobierno o de las facciones politicas.
iDisparate! La razén estd en la

admirable uniformidad de opiniones que
reina en esta tierra de promision,

donde hasta los mas redomados bribones
medran, que da gusto el verlos, pues

al fin y al cabo son también préjimos de
los estadistas eminentes, a quienes
debemos la fortuna de gozar de una
situacion tan deliciosa...” (t. I, p. 121).
Es Mitre la figura politica contra la

cual la ironia, la broma traviesa de

Guido se hacen més agudas. La dualidad
de las actividades del estadista:

la politica y las humanidades es algo mas

que un buen pretexto. Se convierte

en motivo de una serie de articulos, entre
ellos uno notable, “Le roi s'amuse”

(El rey se divierte), donde Guido retoma
en planos paradéjicos el tema

literario tradicional del beatus ille:

“Es dulce respirar el aire embalsamado.
de la pampa, y atravesar su verde
alfombra jinete en algiin soberbio corcel. ..
Los placeres del campo cantados por

los poetas desde la més remota
antigiiedad, infunden en el alma el

amor a la naturaleza y apaciguan
suavemente la turbulencia del espiritu”,
Dentro de lo tradicional irrumpe en
seguida nuestra realidad politica:

“A la distancia y en medio de las

delicias campestres, el estruendo de
Paysandu que se desploma no

perturbara la quietud de S. E.” Y luego
la ironia sobre Mitre humanista
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(contrafigura de la imagen compacta y
arménica del hombre de accién y de
letras): “Si S. E. se hubiese

dormido leyendo alguna égloga de
Teberito o algin estudio sobre la lengua
guarani, se esperari a que

despierte para avisarle que Leandro
Goémez [héroe de Paysandi]

vive todavia, o que ha

caido al pie.de su glorioso pendén

atravesado el pecho por balas brasileras”.

me vio la tarde, absorto en mis
[recuerdos,
contemplando su pldcida corriente!

El brillo de la imagen desaparece del
poema y la tension se da fundamen-
talmente a través del sentimiento,
que no se conforma con exactitud a
la melancolia roméntica, sino que
incorpora los elementos de resigna-
cién y de paz. Resuenan atm en “Me-

lancolia” los ecos de Jorge Manrique:

Grave y dulce es recordar

en el crepiusculo triste

de la vida, que es un mar

lo que ha sido y ya no existe.

Ha llegado el momento del silencio.
El poeta, en 1904, puede decir con
Horacio: “no moriré del todo”; y asi
lo hace en “Gratitud”. Se aleja hacia
¢l recuerdo (“Musgo”) que no puede
ser traspuesto al poema:

De un melancdlico sauce
colgué entonces el latd;

y volvi a la viejo ermita,
y lloré mi juventud.

Los que hemos recorrido hasta ahora
son los caminos en los que la poesia
de Guido se expresa con mayor co-
modidad y amplitud. No pudo sus-
traerse totalmente, en su mundo eglé-
gico, al quehacer politico de su época
ni al acontecer en el mundo. Lo que
podria llamarse, en él, poesia de com-
promiso y actualidad carece, para-
dojalmente, de ambos valores (con
excepcién quizds de “Nenia”, simple
elegia frente a la destruccién del
Paraguay, que se rescata por su sin-
ceridad e inmediatez). Abundan en
Ecos lejanos poemas en que Guido
asume el canto a la libertad 0 a la
gloria del héroe, la elegia frente a
la muerte ilustre (“Ante los restos del
general San Martin”, “En el cente-
pario de Bolivar’, “A la Reptiblica
Francesa”, “A Garibaldi”, “A Pedro
Goyena”...). No alcanza en ellos la
diafanidad de sus poemas anteriores,
ni el tono sincero de sus poemas de
melancolia y recuerdo. Vivié Guido
en su poesia un divorcio con su época

CARLOS GUIDO Y SPANOD

RAFAGAS

foLasoracion En LA f’nsusa‘

POLITICA, LITERATURA

TOMO I

BUENOS AIRES
100N HERMANCE-EDITORES
L
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Portada de la primera edicién de
Rafagas
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y con su realidad, superado sélo por
el esfuerzo circunstancial y no por el
logro poético. Supo expresarse a tra-
vés de ciertas formas y modos de
percepcién y pensamiento. No plan-
ted, en general, mas interrogantes que
aquellos que podia resolver en su
mundo y plasmar en su obra. Repre-
senta en la poesia del Rio de la
Plata del siglo XIX un esfuerzo hacia
la concrecién de formas perfectas.
No se propuso, como los roménticos
del 37 ni como Obligado, la incorpo-
racion de los elementos nacionales al
ambito poético. Su obra, algo aisla-
da dentro de un panorama general,
no se constituye naturalmente en hito
de evolucién o de cambio.

Rafael Obligado. — Su  vida: La
vida de Rafael Obligado puede re-
sumirse en lineas brevisimas. Casi
diriamos que, como poeta, vivié ha-
cia adentro, hacia si mismo, con una
tensién concentrada que no se tra-
dujo en una actividad exterior ni en
quehaceres puablicos. Nacié en Bue-
nos Aires, en 1851 —el mismo afio en
que moria, en Montevideo, Esteban
Echeverrfa. Trascurrié 'buena parte
de su infancia en la estancia paterna
de Vuelta de Obligado, sobre el Pa-
rand y frente a la pampa, inmerso en
la naturaleza que cantar4 mis tarde
nostalgicamente. Va reuniendo asi
los recuerdos que més tarde habita-
r4n su poesia.

Alrededor de 1858 regresa a Buenos
Aires. Son los tltimos afios de la
nifiez y los primeros de la adolescen-
cia, que pasan para él entre las
paredes del Colegio Nacional. Luego
la Universidad —con sus disciplinas
tradicionales: las leyes—, donde mno
llega a doctorarse. La poesia comien-
za tempranamente a ser su preocu-
pacién fundamental. Nada puede in-
quietarlo desde otros 4mbitos, pues la
fortuna paterna —estanciera— asegura
su bienestar. Escribe, suponemos que
dentro ya de la linea temética que
perdurard en su poesia posterior; por
ejemplo, en “Autobiografia”:

Cuando en la Vuelta de Obligado
[un dia

tras larga ausencia me dejé un vapor,

en torrente vivaz la poesia,

ciega, imperiosa, por mi ser cundio.

Sus primeros versos, segin parece,
fueron muy criticados. Carlos Obli-
gado afirma: “La mayor parte de su
haber (en ese entonces) se reduce a
versos incoloros, o laboriosamente
sentimentales, o resonantes a hueco:
fruto de la retérica romantico-hispa-
noamericana que hacia estragos a la
sazbn”,

Son afios en que se tejen grandes pro-
yectos: en 1873 se funda la Academia
Argentina de Ciencias y Letras, en
la que Obligado actia con preponde-
rancia. Muchas de las reuniones se
realizaban en su casa. La Academia
se propuso una tarea de largo aliento:
redactar un diccionario de argenti-
nismos. “Discutiamos —dice Ernesto
Quesada— a perder de vista sobre las
locuciones criollas, moviendo dudas
acerca de todas y cada una de ellas,
y curiosamente escudrifiando sus rai-
ces en el viejo y sdlido espafiol del
siglo de oro...” Las reuniones de la
Academia se prolongan y contintian
en los famosos siébados de Obligado.
Quesada, en su larga semblanza del
poeta, recuerda que “alli se usaba y
se abusaba a tuerto o a derecho de
la mas franca y sincera critica res-
pecto de todos, incluso del dueiio de
casa...”. Alli leyé Obligado sus “Le-
yendas argentinas”, y se critico ex-
haustivamente su poema “El cacui”
que incluyera Groussac en La Bi-
blioteca.

En 1885, y después de largos afios de
preparacion, Obligado publica su li-
bro de poesias, edicién famosa, im-
presa en la casa Quantin, de Paris,
con vifietas y grabados muy a la mo-
da (rara paradoja del poeta naciona-
lista esta edicién primorosa y afran-
cesada). La critica es undnime en su
aprobacién. Poco producird Obligado
después de esta fecha. Lo fundamen-
tal de su obra ya estd en las Poesias

La Limpara n
La flor mustia en ¢l altar

Dogquier quedan las senales
De o dulee, antigma fe:

Al esta T Delorws
Al el Cristo que adoré,

{Cudintas veces, siendo nifo,
£ Luario 4 media luz,
Me llevé mi tierna madre

A besar juntos la cruz!

j Tiempos idos! Pero aun guardo
Su memoria, v la impresisn

De recuerdos inocentes

Me penetra el corazin.

Pdgina de la edicion ae 1911 de tas
Poesias de Guido y Spano
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La obra de Carlos Guido Spano comprende

dos zonas perfectamente diferenciadas: sus trabajos poéticos,

de abundante lirismo y retérica muchas veces basada

en motivos mitoldgicos, y su produccidn en prosa, en la que polemizdé
vigorosamente con la politica y los politicos de su tiempo.

i

Escena del entierro de Guido y Spano
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de 1885, aunque se complete luego
el ciclo de las “Leyendas argentinas”
y se agreguen algunos poemas liricos.
Obligado sigue de muy cerca el mo-
vimiento literario de Buenos Aires, Asi
como lo vimos en la Academia Ar-
gentina se lo ve en el Ateneo, fun-
dado en 1893, y cuyo primer presi-
dente fuera Carlos Guido y Spano.
Pronuncia alli conferencias y defiende
en ellas su americanismo. Tiene todo
el ocio necesario como para dedicar-
se enteramente a la literatura. No se
propuso otra actividad ni le fue ne-
cesaria. Por otra parte, no lo atraen
ni la politica ni los viajes. Los del
80 fueron viajeros, embajadores y di-
putados: Obligado se sustrae a esa
caracteristica generacional y no aban-
dona nunca la Argentina. Unicamente
en 1899 se aparta de su provincia por-
tefia para visitar las andinas. En carta
de 1877 a Carlos Vega Belgrano ofre-
ce la explicacién de su arraigamiento:
existe “algo que hace pensar que los
horizontes de la patria son los muros
de la vida, y que saliendo de ellos,
se marcha al vacio. La Europa ser4
muy hermosa; pero alld no senrie el
cielo de América, ni se aspiran brisas
pampeanas, ni hay frentes libres azo-
tadas por las alas del poderoso viento
de la llanura”. ;
Por su profundo nacionalismo, lite-
rario y sentimental se regocija con
la creacion, en 1913, de la catedra de
Literatura Argentina en la Facultad
de Filosofia y Letras, de la cual, y
desde 1896, era consejerc y examina-
dor. Por estos afios ya casi ha dejado
de escribir y su labor literaria es sélo
de- perfeccionamiento y seleccion: se
abre entonces a los jovenes de las
nuevas generaciones, es comprensivo
frente a los nuevos procesos, apoya
iniciativas combativas.
Poesia lirica de la nostalgia. En Obli-
gado existe una rara uniformidad de
materia poética. Lo que Obligado
significa a través de su poesia es,
fundamentalmente, el recuerdo y la
nostalgia. El recuerdo cobra dimen-

sién teméatica: no es un motivo mds,
sino célula generadora del poema: el
movimiento lirico no parte de él ha-
cia la evocacién; es estructurado por
el recuerdo mismo. El lirismo nostal-
gioso de Obligado elige una ubica-
cién, desde donde el poeta se dard a
la contemplacién de su mundo: se
sittia en el pasado y lo revive recor-
déndolo. Asi el recuerdo o la “revi-
vencia” es el principio estructurador
de la tensién poética y no la retérica
de sus medios. A través del recuerdo
Obligado llega a su infancia y a su
paisaje. También la naturaleza en su
poesia es naturaleza recordada: son
los 4rboles, las flores, sus rios de la
infancia; naturaleza que se le ha ido
transformando ante los ojos pero que
el poeta fija y revive no cambiada.
La nostalgia que recorre toda la poe-
sia de Obligado es también un mo-
verse hacia atras, un volver constante
hacia lo que son las fuentes de su
poesia. La nostalgia se constituye asi
no sélo como sentimiento sino como
modo estructurador de la vivencia
poética: todo lo que se poetiza es
recuerdo visto a través de la nostalgia.
A la obra llega aquella materia que
ha sufrido la doble decantacién del
tiempo y del sentimiento, y que ya
purificada hace que los modos expre-
sivos se simplifiquen y despojen de
toda retérica.

La uniformidad de la materia poé-
tica, de la que hablamos al comienzo,
se manifiesta en sus dos temas fun-
damentales: recuerdo y naturaleza. Y
lo que el poeta estd fundando en su
obra es su “mundo aparte”, separado,
idealizado por el recuerdo y la nos-
talgia, realizado por su insercion en
los planos naturales del paisaje. El
“mundo aparte” concebido a través
del recuerdo es mundo de evasion,
pero también de raiz; la infancia es
un universo de retorno; la naturaléza
es el ambito donde sienta las bases
sentimentales de su nacionalismo poé-
tico. La infancia y la adolescencia
felices son los mundo que no deben

Juicio de Oyuela

sobre
Guido y Spano

Calixto Oyuela fue critico de escuela
clasica, 6pticamente preparado sin

duda para valorar la obra de Carlos Guido
¥ Spano. Traslada asi a una metifora,
epitando el camino del juicio,

lo que sin duda toda su época sentia
frente a su poesia refinada:

“No hay planta bella o flor arménica que
aqui no se hallen para encantarnos

con su esbeltez o embriagarnos con su
perfume. Rosas, mirtos, azahares,

lirios del valle, gomas olorosas, aromas
orientales: todo se mezcla y se confunde
en la atmésfera y produce un

ambiente que trasciende a gloria... Aqui
y alld vénse, en artistico desorden
esparcidas, estatuas de admirable
hermosura, de lineas puras y correctisimas,
de armoniosas proporciones. ..”

(Estudios literarios. Buenos Aires, Academia
Argentina de Letras, 1943, t. I).




Rafael Obligado

ser perdidos, que de alguna manera
el hombre conserva, y que Obligado
logra fijar en su poesia: a través de
ellos se concretan poéticamente las
ideas de seguridad, pureza y bien-
estar, y las imigenes de luz, de me-
diodia, de calma. Tales los ojos de
su poesia que integran un trama
de pocos elementos, pero de tensién
considerable.

En “El hogar paterno”, “En la ribera”,
“Primavera”, “Nido de boyeros”, el
paisaje es una constante. El Paran4,
las islas, su flora, son presencias rei-
teradas en Obligado. En “El hogar
paterno”, la exclamacién refuerza el
tono nostalgioso y de remembranza:

jOh mis islas amadas, dulce asilo
de mi primera edad!

El recuerdo de la infancia feliz va
informando la estructura interna del
poema, mientras que el poeta de la
madurez ciudadana reconoce las dis-
tancias y el tiempo transcrurrido. Las
imigenes de infancia van natural-
mente acompafiadas por los atributos
tradicionales de pureza. El pasado,
para nuestro poeta, es lo que fue y
se conserva puro en ¢l hombre, aun-
que éste, como ser temporal, esté su-
jeto al cambio y al transcurrir. La
casa, el hogar, es centro irradiador de
calma y de alegria, de paz:

Como un cisne posado en las riberas
del ancho Parand
asi, blanco y risuefio, se divisa
a la distancia mi paterno hogar.
En este poema Obligado concreta a
través de dos episodios de infancia,
autobiogréaficos, sus vivencias nostal-
gicas: la mafiana en los 4rboles y ni-

.dos, con sus hermanas, dentro del

mundo de seguridad tranquila y pia-
dosa; el atardecer en el rio (lo mas
logrado plasticamente del poema);
Obligado lo revive con sentir de nifio
pero a través de la percepcién poé-
tica: el entusiasmo es el mismo de
la infancia y se transforma en tensién;
las percepciones son elaboradas den-
tro de un aparente sencillismo.

RAFAEL OBLIGADO

POESIAS

BUENOS AIRES
FELIX LAJOUANE EDITOR

31, ¢ALLE DEL PEnD, 33

1885

Portada de la edicién de 1885 de las
Poesias de Obligado
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El 4mbito (mundo aparte) ha sido
cerradamente concebido: nada se des-
liza en su profunda tranquilidad. Los
elementos del paisaje estén tipificados
y Obligado se mueve en enumeracio-
nes cerradas, que proceden de elec-
ciones cuidadosas dentro del marco
natural. Sus arboles, sus flores, sus
rios se repiten, aunque no aparecen
nunca vacios de contenido. Su per-
cepcién del paisaje se da, poética-
mente, a través de muy pocos ele-
mentos, pero todos ellos cargados de
significado en el plano sentimental.
Nada tiene sélo por funcién la exal-
tacién de lo pintoresco. Casi podria-
mos decir que no existe en Obligado
sentido de lo pintoresco, como tam-
poco lo hay de lo exético. Cada mo-
mento del paisaje estd valorizado sen-
timentalmente por su vinculacién con
el mundo de los hombres, o por su
significado ltimo —concrecién de lo
americano, de lo argentino, de la pam-
pa y el rio.
En “El seibo” se da claramente un
motivo poético: el recuerdo unido al
paisaje, la fusién de imagen natural
e imagen temporal, la vivencia hu-
mana del medio natural: }
Yo tengo mis recuerdos asidos a tus
[hojas,
yo te amo como se ama la sombra del
[hogar. ..

A través del arbol, arbol dél Parana
de Obligado, busca el poeta la con-
tinuidad natural més all4 de la muer-
_te; la integracién total con la natu-
raleza no puede darse, en un poeta
' cristiano como Obligado, por una asi-
milacién total. Pero se realiza en cam-
bio por el testimonio donde lo humano
y lo natural se unen en el recuerdo
que trasciende lo perecedero.
“En la ribera” es quiz4 el pdema don-
de Obligado realiza en su forma mis
estricta y lograda el paralelismo mu-
jer-naturaleza. Se da también en él
la valorizacién maxima de lo natural.
Es el mismo paisaje de su infancia
(“Afiosos algorrobos, viejos talas...”,
“el cuadro de antiguos parafsos”, la
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hondonada que perfuma el molle”, de
“El hogar paternc”), pero a través del
recuerdo del amor juvenil. El tono
del poema es el de un lirismo abso-
lutamente personal e intimo. Resulta
curioso el pasado concluido con que
el poeta comienza:

Ven, sigue de la mano
al que te amd de nifio. ..

como 'si atn la vivencia de un senti-
miento tuviera que estar referida a
la infancia, al pasado, aunque el mo-
vimiento lirico pertenezca al presente.
Se hace evidente que la vinculacién
de Obligado con su infancia es otra
de las formas de forjar ese “mundo
aparte”, quizds perdido, recuperable
tan solo a través de los vinculos fa-
miliares (no en vano el adjetivo pa-
terno se repite en su poesia: “paterno
hogar”, “paterno rio”). El amor, si
tiene sus rafces en la infancia, puede
entrar dentro de ese “mundo” e inte-
grarse con su naturaleza. Asi la mujer
amada es exaltada por la naturaleza
que la recibe:

JOh, cuanto eres hermosa,
mi amada en este sitiol

La naturaleza amiga del hombre exis-
te en el recuerdo para y en funcién
de él; por él, por el amor se trans-
forma. Tal la intencién poética de
Obligado. “Primavera”, dentro de un
‘paisaje menos tipico, mis idealizado
y roméntico, repite los paralelismos
entre el florecer del amor y el de la
naturaleza. Retornan las imigenes y
los recuerdos de la adolescencia, y el
tiempo humano coincide poéticamente
con el ritmo natural de las estaciones:

.. .casi nifios los dos nos conocimos;
y Ulegaron las horas veniurosas

que, abiertas con las rosas,
crecieron a la par con los racimos.

La flor vuelve a ser simbolo de amor
(y de pureza en este caso especifico),
y es precisamente la rosa tradicional,
clasica y roméntica, “una rosa encen-
dida”. Se refugia el amor en la alu-
sién, en el lenguaje simbélico en que

El nacionalismo
poético

En 1881 escribe Obligado su poema
“Echeverria”, que encabezara en 1885 la
primera edicién de sus Poesias.

Echeverria representd, en la generacién
roméntica de 1837, el impulso tedrico
hacia la concrecién de una literatura
nacional inspirada, como lo dice

en su “Nota preliminar” a Los Consuelos,
“en los colores de la naturaleza fisica
que nos rodea”, y que fuera ademais

“el cuadro vivo de nuestras costumbres y
la expresién mas elevada de nuestras
ideas dominantes, de los sentimientos y
pasiones que nacen del choque inmediato
de nuestro sociales intereses...”.
Obligado recoge la ensefianza de la primera
generacién romantica y considera

a Echeverria como maestro y primer
gran poeta de la pampa.

En carta del 5 de abril de 1892 dice a
Joaquin V. Gonzélez, con motivo

de la publicacién de Mis montafias: “la
propiedad artistica de la cordillera
argentina pertenece a usted de hoy para
siempre, como la de la llanura al poeta
de La Cautiva”. Obligado estaba
estructurado, por naturaleza y educacién,
para proseguir el camino abierto

por Echeverria: nacionalismo poético,
incorporacién de nuestra naturaleza

a los planos jerarquizados de lo literario,
valorizacién de elementos caracteristicos
de nuestra llanura, utilizacién

poética de un determinado vocabulario
dialectal. No sélo se reconoce deudor
directo de Echeverria

sino que supone que es ése el camino
fecundo para la creacién de una
literatura nacional, imperativo categérico
para los poetas argentinos:

jLancémonos nosotros, sus hermanos,
por la senda inmortal de Echeverria!

Echeverria es para Obligado el primero
que expresé lo nacional dentro de

una literatura incipiente. La generacién
de los neoclasicos, la de Juan Cruz
Varela, habia cantado las victorias de
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nuestros ejércitos revolucionarios
sin comprometerse en una renovacién
total de los modos expresivos,
América, como nueva presencia, como
existencia poetizable, no se hizo literatura
sino con el poeta de Los consuelos:
Llegé por fin el memorable dia
en que la patria despert a los sones
de mégica armonia;
en que todos sus himnos se juntaron
y subito estallaron
en la lira inmortal de Echeverria.

Se reconoce en Echeverria poeta el
comienzo de la historia cultural de

la Argentina, la raiz ineludible de donde
deben nacer las generaciones posteriores,
la generacién de Obligado y su

poesia. “Echeverria” representa todo un
programa por cumplir, por imponer
incluso a través de la polémica.

El nacionalismo literario va a estructurar
de manera definitoria los cauces

y las tensiones fundamentales que recorren
la obra de Obligado: de él surge

la compenetracién nostélgica y profunda
de su lirismo con la naturaleza

pampeana y fluvial; el plano intimo

de su continua elegia a los recuerdos de
infancia, sus evocaciones del hogar
paterno —claves, como vimos, de

su poesia—; sus “Leyendas argentinas”,
en las que, con el Santos Vega, se
incorpora definitivamente el arquetipo

a la literatura nacional; sus poemas
andradianos, “La pampa” y “América”, y
aquéllos de asunto histérico:

“La retirada de Moquegua”, “Ayohuma”
y “El Negro Falucho”.

la nifia ofrece su respuesta; la flor
que brinda su inmediatez concreta
que Obligado va a trasponer en ima-
gen poética.

En contacto con la naturaleza se rea-
lizan también, para Obligado, las pri-
meras experiencias de la adolescencia.
En “El nido de boyeros”, por ejem-
plo, el sentido de la experiencia se
traslada del poeta, que es observador
y develador, hacia afuera. La descrip-
cién se detiene morosamente en cada
uno de los movimientos: la canoa en
las aguas tranquilas, los remos que
las agitan, los nidos que se mecen
sobre el arroyo. Todo parece anec-
ddtico, casi prescindible en su sim-
plicidad: la nifia que busca el nido,
que no puede tomarlo, que va a des-
truirlo pero que al oir “el blando su-
surro de los polluelos” lo mece con
el remo. Sin embargo, todo de pronto
adquiere su significado trascendente
y se carga de tension para el poeta:
lo aneedético se transforma en funda-
mento, el hecho se clarifica en una
revelacion de todas las posibilidades
vitales de descubrimiento:

no dormirds ya en paz, porque conoces

el nido de boyeros.

Vuelve la naturaleza a ser determi-
nante en la vision del mundo y en
la afectividad del poeta. Se erige
como duefia de un pasado amor,
como 4mbito donde lo pretérito per-
vive, tal en “Adolescente” (“los viejos
nidos, los duefios / de sus primeras
caricias”). Pero la duda sobreviene
para alterar esa placidez idilica del
“mundo aparte” donde el hombre se
integra. La naturaleza puede también
entrar en el proceso temporal del ol-

- vido: tal vez las aves ya no recuer-

den; quizés todo recobre el ritmo en-
simismado de su cotidianidad y la
presencia se desvanezca. También en
“El hogar vacio”, las flores, los péja-
ros, el rio olvidan y recuerdan —caen
marchitas las rosas y crecen vigorosas
las acacias— a la mujer que ha muer-
to. Sélo el dolor del poeta es una
constante elegiaca: pero a través de
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ese dolor se valorizan todos los ele-
mentos de un 4mbito natural recreado
poéticamente, con tensién casi dra-
mitica, por un detenido imaginar y
recordar de gestos y actitudes deter-
minados por una vivencia integradora
de las cosas y los paisajes.
Las “Leyendas argentinas™: Dice Obli-
gado en carta a Joaquin V. Gonzilez
de 1892: “Repito que en las letras
nacionales Mis montafias es la musa
bienvenida como portadora de ele-
mentos nuevos para un arte naciente
y ya raquitico, no por falta de savia
juvenil (que nuestra pampa bastaria
para dérsela vigorosa) sino por la
maldita debilidad de la imitacién eu-
ropea, de que no nos curaremos fa-
cilmente mientras el espiritu no arda
en la llama fecunda del patriotismo”.
Antes de escribir estas palabras ya
habia trabajado y concebido su Santos
Vega, desde 1877 a 1887; produciria
ademas por esos afios del 90 varias
de sus “Leyendas argentinas”. Como
vimos Obligado forjé un programa de
nacionalismo literario que recibiera
de la generacitn del 37 y que asumid
en el poeta del 80 las caracteristicas
de una adhesién total a los planos
tradicionales, a los origenes de la na-
cionalidad y, a través de las “Leyen-
das argentinas”, a sus mitos, a aquello
que, de alguna manera, era folklore
pampeano, recogido o no por la poe-
sia culta. Obligado comprende la ne-
cesidad de integrar los elementos
_poéticos de una tradicién nacional
existente dentro de la literatura ar-
" gentina. El se hallaba especialmente
compenetrado con ciertas esencias de
la nacionalidad, de la naturaleza y del
paisaje. Esta comprension y aprehen-
sién, que ya hemos definido, proce-
dia naturalmente de un proceso de
idealizacién y de alejamiento de las
realidades concretas hacia aquéllas
deseadas y simbdlicas: la pampa po-
dia llegar a ser en Obligado signo de
nacionalidad, pero abstraida de sus
problemas reales, de su medio social,
de todo aquello que estructuré Her-

Paisaje del Parand a través de la ventana de la biblioteca de “El Castillo” de la
familia Obligado
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Rafael Obligado, representante por excelencia del nacionalismo
poético dentro de su generacion, es, ademds,

uno de los mds finos poetas liricos de nuestro siglo diecinueve,
y sin duda uno de los pocos que logra eludir el tono

enfdtico y ampuloso que fue rasgo tipico de esa época.

B

Casa de la estancia “La Independencia”, donde pasé su infanm'd Ogligador
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nandez en su Martin Fierro. La pam-
pa o la montafia de Obligado, nacio-
nales y argentinas, son ante todo
entidades poéticas, forjadas para lle-
var un significado determinado por
una percepci6n del mundo tradicional
y nostalgiosa. Lo argentino se cons-
tituye en opcién sincera pero senti-
mental y abstracta y nunca encarna-
da en las realidades histéricas del
momento, El pasado se le impone con
su prestigio y del presente recoge
la imagen del progreso, aunque no
tiene conciencia de los cambios es-
tructurales que se desencadenan en
la repiiblica— conciencia que, aungue
sea ya ocioso decirlo, si tuvo José
Hernéndez. La dicotomia pasado-pre-
sente y progreso se da en “Leyendas
argentinas” sin las implicaciones de
todos los conflictos que entrafiaba:
Obligado mismo fluctué en su con-
sideracién del progreso, “luz buena”
y “luz mala”, como resume alternati-
vamente.

Valores tradicionales y nuevas reali-

dades fueron tema poético porque’

pertenecian al 4mbito mayor de don-
de surgi6 su obra: la patria,'lo nagio-
nal. Las “Leyendas argentinas”; pen-
sadas para un volumen que, segin
afirma Joaquin V. Gonzélez, Obligado
iba a editar en 1889, Héroes y tradi-
ciones, son fruto del culto nacional
de Obligado que se extiende a los
mitos, que, forjados o existentes en
un determinado momento de nuestra

“historia, se incorporaban ya definiti-
_ vamente al plano de lo tradicional.

Obligado, que postulaba una tradi-
cién poética que tuviera por base los
elementos mas puros de lo nacional,
intenta a través de “Leyendas argen-
tinas” la plasmacién literaria de cier-
tos contenidos populares. Este intento
no entrafia la problematizacién de los
mismos, sino su vivencia lirica, em-
papada en un agudo sentir del tiempo
que transcurre y que va relegando
hacia pasados cada vez mds pretéritos
la realidad poetizada.

“Santos Vega” es el poema maés per-

fecto de entre las “Leyendas argen-
tinas”; Obligado est4 en el ambito
que es més natural a su poesfa: la
pampa.

Es importante situar a Obligado como
poeta culto frente a la corriente de
poesia gauchesca. El mismo tenia
cabal conciencia de serlo. En una
conversacién que nos trasmite Er-
nesto Quesada (Nosotros, afio 14,
No XXXIV, p. 420) él afirmaba que
“nunca... he sofiado con ser poeta
gauchesco, ni he imaginado disfra-
zarme con una indumentaria y una
mentalidad, ajenas a mis habitos y a
mis pensamientos, por més que haya
vivido, y atn viva gran parte del
afio, entre gauchos de verdad, sienta
las palpitaciones de su corazén, lle-
géndome éstas al alma a lo vivo™. Tal
es la declaracion del poeta.

Si vamos al poema es esto lo primero
que se nos presenta como obvio: un
tema tradicional, un mito de la pam-
pa cuyo héroe es un gaucho payador
famoso, cuyos elementos son ya folk-
léricos, elaborados por un poeta culto
que se adhiere sentimentalmente a
las resonancias de la leyenda, que
procede a través de ella a una serie
de simbolizaciones, que practica en
su estructura la dicotomia pasado-
presente y le da un desenlace; y que,
finalmente, tiene como modo de ex-
presién lingiiistica formas no dialec-
tales, aunque llegue a incorporar
ciertos giros (y hasta versos enteros)
populares.

Santos Vega pierde dimensién cos-
tumbrista en la medida en que se va
convirtiendo en simbolo de ciertas
ideas; Obligado no logra la concre-
tizacién completa del arquetipo gau-
cho, y poreso su Santos Vega a la
vez que posee indiscutible profundi-
dad poética carece de las aristas pre-
cisas de lo real.

Obligado no deja de ser fundamen-
talmente un poeta lirico.

Cuatro son los cantos del poema, es-
critos en décimas, estrofas tradicional
en el folklore bonaerense e incorpo-

Polémica de
Obligado
con Calixto Oyuela

No fue Obligado afecto a las polémicas
y discusiones periodisticas, que

sobre politica y literatura, caracterizaron
a su generacién en uno de sus

aspectos. Sin embargo, y en gentiles
tercetos, sale a la palestra para

defender su concepto del deber ser de .
la literatura nacional, frente al decantado
clasicismo cristiano e hispanéfilo de
Calixto Oyuela. Y contra lo que podria
esperarse es Obligado el ofensor:
Quéjome de tu Musa irreverente,

que, en busca de las sombras del pasado,
huye la luz de ideal presente...

Que de hiedras y mirtos se corona,

y no de las guirnaldas del seibo

de nuestra bella americana zona.

Lo que se debate en la polémica es la
ya tradicional dicotomia que antes

se planteara a otras generaciones

de creadores: temas, imdgenes, tipos del
4mbito de lo nacional son los que
deben conformar nuestra poesia; es

es nuestra naturaleza la que debe ser
poetizada, América se presenta como una
realidad poética nueva e ineludible.

Tal la tesis de Obligado —la vieja
afirmacién de Echeverria y Juan Maria
Gutiérrez. Oyuela, clasico por educacién
y partido critico, sostiene la contraria:
aunque declara su nacionalidad y

acepta su historia, afirma que las formas
y los temas no deben mantener una
vinculacién estrecha y limitada con lo
argentino y lo americano: reconoce

como naturales de toda creacién poética
las fuentes griegas y cristianas y
considera que lo universal, que abarca

y trasciende el concepto de patria, debe
ser incorporado al 4mbito poético.

No acepta desechar las tradiciones
clasicas para incorporar aquéllas, que
propone Obligado, y que Oyuela

juzga menos valiosas estéticamente, menos
apelativas a toda esencia humana.
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La polémica de 1881-82, como tantas otras,
a nadie lleva a abandonar posiciones.
Ambos poetas llevan sus causas

ante el prestigioso tribunal de Carlos
Guido y Spano; la dicotomia

planteada encuentra alli solucién amable,
pero no integracién o sintesis,

rada ya a la poesia culta. “El alma
del payador” es el primero y establece
una distancia temporal con la materia
de los cantos que le siguen: ya ha
wnuerto Santos Vega y su memoria
ha sufrido las transformaciones de la
leyenda que Obilgado recoge ( “Cuen-
tan los criollos del suelo...”). En el
ambito mismo de la pampa que reco-
rriera, su presencia es ahora sentida
como una sombra, que atn después
de la muerte y superdndola, sigue vi-
viendo y cantando en ella: Santos
Vega pudo ser vencido, como lo serd
en el poema por Juan Sin Ropa, pero
permanece invariable cantor de su
llanura. En sintesis poética el alma
del payador ha vencido a la muerte
y al tiempo, ha superado la derrota
y vuelve como simbolo de ciertas
esencias nacionales, representadas pa-
ra los paisanos por esa “sombra do-
liente”. Obligado toma la vigencia
popular de la leyenda y la poetiza:
parte del reconocimiento del héroe,
la veneraci6n y la piedad del recuer-
do. En la dltima décima del Canto I
el poeta trasmite su forma de reco-
nocimiento: Santos Vega es uno de
los pilares de su nacionalismo, re-
presenta él mismo las esencias de la
tierra:

mientras de orgullo me anega
la conviccion de que es mia
jla Patria de Echeverria
la tierra de Santos Vegal!

El Canto I se detiene morosamente
en la descripcién del paisaje pam-
peano: crea ambiente, hace sentir la
presencia de una naturaleza que pue-
de tornarse misteriosa o amenazadora
y- prepara la segunda de Santos Vega
eh el Canto II, “La prenda del pa-
yador”.

En el encuentro de Santos Vega con
su “prenda” se expresa la melancolia
inevitable del amor roméntico, ficcién
idealizada de la relacién amorosa, ti-
pificacién que proviene de una acti-
tud determinada frente a los senti-

mientos. Pero no es sélo melancélico

el encuentro porque responde a cier-
tos mdédulos de escuela: en este canto
se anuncia, por anticipaciones y sim-
bolos, el fin del payador. Después de
que Santos Vega canta las dos déci-
.mas en que se brinda su sentir inte-
grado con los ecos mas sutiles de la
naturaleza, su condicién de portador
misterioso de canto, Obligado prepara
la gran muerte del payador. Entramos
en un plano donde juega la atempo-
ralidad del suceso, y en el cual la
fatalidad -tragica ya se cierne sobre
el protagonista:

Después el ronco estallido

de rotas cuerdas se oyd;

batiendo el rancho cercano. ..

En el poema el desenlace (simbélico,
poético, real) ya es inevitable.

Sin embargo el Canto III es de mo-
vimiento y de lucha. Se explica que
se altere asi la estructura del proceso:
en 1885, al editarse por primera vez
las Poesias de Obligado, se incliye
un “Santos Vega” integrado por los
dos primeros y el tltimo canto. El
Canto III, escrito dos afios més tarde,
en 1887, es intercalado, pues, a pos-
teriori por el poeta. “El himno del
payador” comienza con perfiles mas
precisos. Obligado inserta un plano
costumbrista: la descripcién de una
partida de pato; y logra un pequefio
cuadro rico en dinamismo, donde des-
taca la realidad pampeana, la destreza
casi salvaje. Luz de mediodia para la
puja criolla y, naturalmente, presti-
gioso atardecer para la llegada de
Santos Vega. Entona el himno de la
revolucién que es para el payador
criollo promesa de libertad, otro de
los mitos pampeanos. Santos Vega
estd comprometido en la lucha —Obli-
gado incorpora el fervor patridtico al
héroe de la tradicién bonaerense; fer-
vor no improbable por otra parte. El
canto de Santos Vega tiene su eco en
la llanura, la patria se infunde y es
presencia en todo el paisaje, se con-
vierte de pronto para el auditorio
gaucho en grito de naturaleza, El
payador se aleja tan misterioso como
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Rafael Obligado (dibujo de'Ballerini,
en La Ilustracion Argentina, 30-6-81)

llegara: el héroe nunca se aproxima
demasiado y necesita, constitucional-
mente, del misterio.

El cantor ya habia justificado y en-
noblecido su fama con el compromiso
por la libertad; su ciclo de hazafias
puede terminar, para volver sélo co-
mo presencia después de su muerte.
El himno de la revolucién y de la
lucha pertenecen a un momento pre-
ciso y concluido.

Pero llega el signo de otras y ajenas
realidades: Juan Sin Ropa. Vega lo
recibe con “cierto hastio indiferente™
el héroe payador tiene la oscura con-
ciencia de que su ciclo ha conclui-
do. La noche, engendradora de lo
desconocido, propicia el canto del
extranjero. Obligado caracteriza a
Juan Sin Ropa con los atributos de
lo demoniaco tradicional, asociados
a su canto de ambicién, progreso y
cambio.

Juan Sin Ropa es, a la vez, la luz
mala y la luz buena del progreso: lo
que Obligado debe aceptar porque
se le impone con la dindmica histé-
rica, y lo que lamenta como poeta
de tradicionalismo acendrado. El hé-
roe como tal debe morir y queda al
poeta la tarea de rescatarlo dentro
de formas literarias.

Integran las otras “Leyendas argenti-
nas” dos tradiciones del norte, tras-
mitidas probablemente por Joaquin
V. Gonzilez: éste recuerda que pro-
porcioné al poeta precisos detalles
de ambientacién: “La mula 4nima”, de
1892 y “El cacui” de 1894: trabaja en
ellas la leyenda de héroe anénimo,
donde juegan de manera determinan-
te y concreta la magia, la fe supers-
ticiosa, los elementos de la imagine-
ria popular.' “El yaguarén” y “La luz
mala” completan el ciclo. Interesa, en
relacién con el problema planteado
en “Santos Vega”, ésta ultima, que
es de 1883: significa una decisién
moment4nea del poeta frente a la
dicotomia tradicién - progreso. Aqui
la luz que brilla en la noche no es el
alma de algin héroe pampeano, no

™ A

El tema
del payador:
Santos Vega

El tema del payador ya habia ingresado
antes de Obligado a la literatura

culta: Mitre, en el libro II de sus Rimas,
incluye un poema “A Santos Vega”,

al cual agrega esta nota: “Histérico. Santos
Vega murié de pesar, segin

tradicién, por haber sido vencido por

un joven desconocido, en el

canto que los gauchos llaman de
contrapunto, o sea de réplicas improvisadas
en verso, al son de la guitarra

que pulsa cada uno de los cantores.”
Como vemos ya en 1838 la leyenda

habia adquirido la estructura con que la
recibié y elaboré Obligado:

el simbolo del progreso encarnado en el
cantor desconocido pertenece a
Obligado, aunque no debe descartarse

el tema tradicional de la fusién de

lo demoniaco con lo novedoso. Obligado
mismo declara ademas haber recibido

la leyenda, que circulaba como

tradicion oral, de los criollos de la
estancia paterna. La existencia real de
Santos Vega fue largamente debatida.
Marai Antonia Oyuela, en su estudio

El Santos Vega de Obligado, recoge
documentos y discusiones; quedan en pie
hasta hoy las declaraciones de testigos:
Santos Vega, nacido en las tltimas
décadas del siglo XVIL, fue efectivamente
cantor venerado; pudiera haberse
comprometido en la defensa de la
revolucién y muerto hacia 1825 en los
pagos del Tuyd, donde se lo

enterrd, en la estancia de Séenz Valiente,
en un monte de talas. Los hechos
escuetamente referidos en nada aluden

a la agénica payada final.

Lo que debemos afirmar, ya fuera del
debate sobre la verdad histérica

del mito, es que Obligado recibi6 la
tradicién cargéndola él de un

significado simbélico: Santos Vega como
representacion de una realidad en
retroceso frente a otra realidad en avance.
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Tapa de La Ilustracién Argentina del
20 de julio de 1881

hay misterio alguno en ella; en la
locomotora, Obligado concreta una
imagen de progreso.

Vivié agénicamente Obligado en su
poesfa este juego de oposiciones que

también, como vimos, da tensién al . :

ultimo canto de Santos Vega. La tra-
dicién con su prestigio nacional y
pampeano creaba conflictos ineludi-
bles con las épocas de cambio, con
el fervor del 80. Obligado no dio so-
luciones sino interpretaciones poéti-
cas de esa realidad: su mundo poético
actuaba libremente en el mito y la
leyenda; perderia coherencia interna
y literaria si le exigiéramos la cohe-
rencia ideolégica de las opciones con-
cretas, que el poeta no realizé en
ningin plano.

Otros poetas de la época.—
Rafael Obligado, como se visto,
vivié inmerso en la literatura y aten-
to a los agrupamientos y empresas
no sélo de su generacién sino de su
época. Poetas como él fueron aquéllos
que lo acompafiaron en las veladas
de la Academia Argentina, las tertu-
lias de los sabados, las discusiones y
conferencias del Ateneo. Martin Co-
ronado (1850-1919) compartié los tra-
bajos de la Academia. Fue poeta y
dramaturgo, aunque en este Gltimo
campo fue donde ofrecié su aporte
mis destacado. Sin embargo, Obliga-
do se ocupé de su poesia, roméntica,
sentimental y melancélica. Puede ver-
se una muestra de su estilo en esta
estrofa de “La tarde™

sus brumas, su misterio, su grandeza:
jOh! yo amo la tarde con su calma,
a ella tengo vinculada el alma

" por el lado de amor de la tristeza.

En realidad, Coronado no se aparté
de lo que habia sido ya definitiva-
mente consagrado. Intenté un poema
largo, “El voto”, que dejé inconcluso.
Sus Poesias se publicaron en Buenos
Aires, en 1873.

Martin Garcia Mérou (1862 - 1905),
también de esa época, recoge en sus

Recuerdos literarios el ambiente in-
telectual de esos afios. Nacido en
1862, fue diplomético, novelista vy,
en su juventud, poeta. Cultivé una
forma depurada y enriquecida a tra-
vés de lecturas eclécticas que fueron
desde Horacio hasta los poetas fran-
ceses de mitad de siglo. Espiritu cos-
mopolita, tipico del 80, sufrié la in-
evitable fascinacién de Francia: “Yo
me decfa: —«Un rayo de tu lumbre
jParis| fecundard mi pensamiento»”,
Pertenecié a la corriente importadora
de literatura, aunque, como es habi-
tual en su generacién, no descubriera
en Europa lo que realmente anuncia-
ba los movimientos renovadores. Las
mismas predilecciones encontramos en
otros poetas del grupo europeizante,
nucleados en el Circulo Cientifico y
Literario: los Rivarola, Enrique y Ro-
dolfo, Domingo Martinto, poeta de
escuela francesa, amigo de Calixto
Oyuela, quien le censuraba precisa-
mente eso, aunque destacé en el pro-
logo a sus Poesias, de 1892, su evolu-
cibn hacia formas més personales.
Pero de todos ellos fue Calixto Oyue-
la, nacido en 1857, quien, de una ma-
nera especial y polémica, estuvo en
contacto estrecho con Obligado. Se
constituye ante todo como ecritico,
ajustado a la tradicién clésica y a
los poetas espafioles, defensor celoso
del casticismo. Tales cauces son tam-
bién los de su poesfa: Cantos, de 1891,
y Nuevos cantos, de 1905, Su profun-
da compenetracién con la literatura
peninsular es causa de que sus Cantos
estén encabezados por su oda “A
Fray Luis de Leén”. Su labor como
critico supera, con justicia, su fama
de poeta. Es fundamental para aqui-
latar el eco que obtuvo el libro de
Obligado en 1885 la lectura de su
carta sagaz y detenida (“Carta a Ra-
fael Obligado sobre sus poesias”), que
termina asi, olvidados los ecos de la
polémica cercana: “A Ud. le consi-
dero, si no el mayor, el mas completo
de nuestros poetas, y, en cuanto la
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indole de estos tiempos lo admite,
nuestro poeta nacional’.

Entre los integrantes del Circulo Cien-
tifico y Literario, debe mencionarse
a Enrique Rivarola (1862-1931), quien
alcanzé durante su juventud cierta
resonancia. Su poesia murié con el
nuevo siglo, ya que pertenece por
completo al XIX, aunque su tltimo
libro es de 1927. Nicol4s Avellaneda
prologa Primaverales, de 1881: alli Ri-
varola responde al romanticismo que
sobrevivia aiin en Buenos Aires, ate-
nuado por modos expresivos que se
caracterizan por la contencién que
voluntariamente se impone el poeta.
Domingo Martinto (1859-1898), por
su parte, coleccionista y bibli6filo, lo-
gré la retbrica brillante y repetida
del refinamiento sobre formas que ya
empezaba su decadencia,

Cabria mencionar aqui a un figura
en cierto modo aislada, y que es hoy,
para nosotros, el poeta de un solo
poema. Se trata de Joaquin Castella-
nos (1861-1932), autor de la tan di-
fundida pieza El borracho, que to-
davia se recita. En su época fue
consagrado por Ricardo Gutiérrez, en-
tonces poeta méximo, por tres largos
cantos suyos de procedencia andra-
diana: El Nueve Edén, La leyenda
argentina, El viaje eterno, los tres de
1882 y 1884, A

Mis singular atn que todo este grupo
de poetas, y de una resonancia mds
segura, fue Pedro B. Palacios (1854-
1917), es decir Almafuerte. Contem-
.porineo del refinado Guido y Spano,
del roméntico Obligado, nada tuvo en
comin con estos hombres del 80. No
practicé las varias y refinadas formas
de la vida literaria del Buenos Aires
de fines y principios de siglo, Es un
poeta solitario, que escribié y vivié
con una exacerbada conciencia de su
singularidad. Pero la vastedad de su
obra exige ser estudiada detenida-
mente, en el triple aspecto de su pro-

duceién literaria: la poesia, la prosa, m ;

y la oratoria, entendiendo por esta :
tltima la serie de sus discursos. Podestd en el papel de Santos Vega
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